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5 Typografie

| Begriff Typografie |

O Aus dem Die Typografie @ bedeutet im engeren Sinne das Gestalten mit Schrift.

Griechischen: Es geniigt aber nicht, fiir diese Art der Gestaltung die Schrift isoliert zu betrachten!
tipografia (tipos

= Schlag, Abdruck, Der Mensch beginnt seinen schulischen Werdegang damit, dass er das Alphabet lernt,
Figur, Typ GrolRbuchstaben von Kleinbuchstaben unterscheidet und in sein erstes Schulheft Worter
und graphein und Satze niederschreibt. Zusatzlich werden noch eine Menge Bilder eingefligt. So wird
= malen, schreiben, das Heft nach und nach mit Schrift und Bildern gefiillt, die Elemente Schrift, Bild und
ritzen) Fl&che (das Heft) gehdren also untrennbar zusammen.

Urspriinglich das Die Typografie bedeutet daher im weiteren Sinne nicht nur das Gestalten mit Schrift,

Malen und Schreiben sondern das Gestalten mit Text und Bild. Mit dieser Erkenntnis kann man die

¥§ge':r:9“re” und Typografie nach Mikro- und die Makrotypografie unterscheiden:

= Mikrotypografie beschaftigt sich mit dem Aufbau der Buchstaben, den
Zeichen, Wortern und Satzen.

= Makrotypografie beschéftigt sich mit dem gesamten gestalterischen Werk,
also der Gestaltung von Text und Bild und dem Umgang damit auf einer
Flache.

Um sich mit der Mikro- und Makrotypografie auseinandersetzen zu kénnen bedarf es
noch einiger Hintergrundinformationen vorneweg, die im Folgenden dargestellt werden.
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5.1 Grundséatze der Typografie

Kommunikationsaspekt

Das Schreiben dient nicht dem Selbstzweck. Es dient der Kommunikation
wie das Gespréch. Die Worte, die ein Mensch spricht, werden von der
Sprache, dem Dialekt, dem Tonfall und dem Auftreten des Sprechers
beeinflusst und spielen bei der Ubertragung der Information eine groRe Rolle.
Wer schreibt, kann aber nicht selbst auftreten oder sprechen. Vergleicht man
das geschriebene mit dem gesprochenen Wort, gelangt man von der Sprache
zum Satzbau, vom Tonfall zur Formulierung und vom Auftreten auf die
Gestaltung ganzer Medienprodukte.

S Somit wird der Typografie eine besondere Rolle zuteil:
Sie ist dafir verantwortlich, dass eine Information an einen

Informationsempfanger (einen Leser) Gbermittelt wird. Einfach formuliert kann
man so auch gute von schlechter Typografie unterscheiden:

< Gute Typografie ist in der Lage, Informationen zu iibermitteln.
<= Schlechte Typografie Ubermittelt Informationen nicht oder
missverstandlich.

Die Information kann dabei ganz unterschiedlicher Art sein! Ob es sich dabel
um eine Einladungskarte handelt, einen GroRstadtplan mit der Ubersicht der
S-Bahnen oder einem Faltblatt mit dem aktuellen Kinoprogramm:

Typografie ist kein Selbstzweck! e _
Verstandlich muss es sein!

.......................................................................................................................................................................................................................................................................................
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5.1 Grundséatze der Typografie

Kommunikationsaspekt

Beispiel

Wird in dieser Kleinanzeige ein Garten gesucht? Oder ein Balkon?
Oder M6bel?
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So missverstandlich kann schlechte Typografie sein!

Typografie ist kein Selbstzweck!

.......................................................................................................................................................................................................................................................................................
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5.1 Grundséatze der Typografie

BE s SER Die Aufgaben der Typografie sind also stets zweckorientiert! Sie sollen:
KANN BIBERAGH = Informationen zielgruppenorientiert kommunizieren.

AN DENTA = |nformationen strukturieren und ordnen.
= Emotionen und Stimmungen erzeugen.
= Aufmerksamkeit erregen (oder auch von einer Sache ablenken).
= Trendig und nicht ganz alltaglich sein.

Eine Ausnahme kann man im Bereich der Kunst machen. Es gibt Kiinstler,
die mit Buchstaben und Zeichen mehr experimentieren, als Informationen
vermitteln zu wollen.

Zwischen der Typografie und dem elementaren Gestalten (vgl. Kapitel 4
LTI || omensankeien! im Prinip konne e Buchsiaben s
e | e gibt es grolle Gemeinsamkeiten! Im Prinzip kénnen die Buchstaben als
Mo - Fr, immer von 5 bis 10 Formelement der elementaren Gestaltungslehre gesehen werden. Im
Folgenden wird auf solche Gemeinsamkeiten, vor allem im Rahmen der
geschichtlichen Entwicklung, hingewiesen.

MEHR VIELFALT AUF UKW 104,6:
DIE GROBTEN HITS AUS 4 JAHRZEHNTEN.
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5.2 Geschichte der Typografie

: Urspriinge der Schrift

Sumerische
Keilschrift
Agyptische
Hieroglyphen
. "‘T { ’ﬁ Ill - <>v\y E" rrr
b g oY :F_-‘me o <:;
[ L ’E £ §L e Lﬁl
s JL =
Chinesische
Wortschrift
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5.2 Geschichte der Typografie
Entwicklung des Alphabets
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5.2 Geschichte der Typografie

Mittelalterliche Handschriften

Uniziale =
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Links:
Gebr_OChene ,ﬂ:l:]szsug aus der Gutenberg-Bibel
Schriften Rechts:

Ulmer Minster, hochster
Kirchturm der Welt, erbaut nach
gotischem Baustil, Titel in ge-
brochener Schriftart geschrieben

Ulmer

Miinster
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5.2 Geschichte der Typografie

Druckschriften

Renaissance
1400-1600

Johannes Gensfleisch zu Guten-
berg, Kupferstich um 1600

Aldus Manutius,
Kupferstich um 1600

Barock
1600-1760

A S PEC.IMEN

By WILLIAM CASLON, Letter-Founder, in Chifwell-Street, LONDON.

ABCDEFG
ABCDEFGHI
ABCDEFGHIJK
ABCDEFGHIJEL
ABCDEFGHIKLMN

Quoulque tan-
dem abutere,
Catilina, pati-
Suofgue tandem

wdiere, Crritne,

Quoufijue  tandey
abutere, Carilina, |
patientia  noftra ?
quamdiu nos etiam

tiam furor ifte nuus eln- BEZE ;:(I;E;E;: S
tandew abutere, s.-g?i'gag’imm

m,‘m woffri?

Klassizismus
1760-1830

Giambattista Bodoni

Industrialisierung
1830-1890

1850 schuf der
Londoner Schriftgiel3er
Benjamin Fox eine
Schrift mit dem Namen
Clarendon.

L
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5.2 Geschichte der Typografie

| Druckschriften |

Moderne
seit 1890

= Bauhaus: Walter Gropius
= Johannes Itten

= Wassily Kandinsky

= Jan Tschichold

= Paul Renner

= Max Bill

= Otl Aicher

= |nge Aicher-Scholl

Eigenwerbung des Bauhauses in
der Zeitschrift ,Die Weltbihne"
vom 28. April 1925
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5.3 Gestalten mit Schrift

: Schriften bezeichnen '

Schriftfamilie und Schriftschnitt

Schriften werden in Schriftfamilien zusammengefasst, wie zum Beispiel die Uni-
vers, die Frutiger oder die Times New Roman. In ihr sind alle Varianten einer Schrift,
die sogenannten Schriftschnitte, zusammengefasst. Die Schnitte einer Schrift werden
gekennzeichnet von der Schriftstirke, der Schriftbreite und der Schriftlage.

Die gingigsten Bezeichnungen sind:

* Schriftstirken:  Fein, Thin, Ultralight
Leicht, Light, Mager
Normal, Buch, Roman, Regular, Medium, Book
Halbfett, Semibold, Demi, Heavy, Bold
Fett, Black, Extrabold, Ultrablack, Poster

* Schriftbreiten:  Eng, Ultra Condensed
Schmal, Condensed

Frutiger 45 Light Normal

Frutiger 46 Light ltalic .
Frutiger 47 Light Condensed Breit, Extended

Frutiger 55 Roman

Frutiger 56 Italic * Schriftlagen: Normal (gerade)
Frutiger 57 Condensed Kursiv, Italic, Dblique
Frutiger 65 Bold

Frutiger 67 Bold Condensed

Frutiger 77 Black Condensed
Frutiger 87 Extra Black Condensed
Frutiger 95 Ultra Black

L
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5.3 Gestalten mit Schrift

Klassifikation der Druckschriften nach DIN 16518

Gruppe I: Venezianische Renaissance-Antiqua (seit ca. 1470)
Zwolf Boxkimpfer jagen C e * Kl‘ifﬂge Serifen
Viktor quer iiber den g * Ubergang zu den Serifen deutlich ausgerundet

Centaur

grofien Sylter Deich

* Achse der Rundungen deutlich nach links geneigt

* Querstrich des kleinen e liegt fast immer schrig

* GroBbuchstaben basieren auf der rémischen Capitalis
* Beispiele: Centaur, Stempel Schneidler

Bembo Gruppe II: Franzosische Renaissance-Antiqua (seit ca. 1532)
Zwolf Boxkimpfer jagen C . Kriftige Serifen
Viktor quer tiber den e g . ﬁbergang zu den Serifen deutlich ausgerundet
grofien Sylter Deich * Achse der Rundungen nach links geneigt
* Querstrich des kleinen e liegt immer waagerecht
* Strichstirke differenziert
* Beispiele: Bembo, Garamond, Palatino

.......................................................................................................................................................................................................................................................................................
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5.3 Gestalten mit Schrift

Klassifikation der Druckschriften nach DIN 16518

Baskerville Gruppe III: Barock-Antiqua (seit ca. 1722)

Zwoll Boxkampfer jagen ‘ : * Serifen nicht so kriftig ausgepragt
Viktor quer itber den e g . ["Ibergang zu den Serifen schwach ausgerundet

groBen Sylter Deich * Achse der Rundungen leicht nach links geneigt oder senkrecht

* Querstrich des kleinen e liegt immer waagerecht
« Strichstirke deutlich differenziert
* Beispiele: Baskerville, Caslon, Times New Roman

Bodoni Gruppe IV: Klassizistische Antiqua (seit ca. 1789)

Zwoll Boxkiimpfer jagen C ¢ Diinne Serifen
Viktor quer diber den e g * Kein (oder kaum wahrnehmbarer) Ubergang zu den Serifen
grolien Sylter Deich * Achse der Rundungen immer senkrecht

* Querstrich des kleinen e liegt immer waagerecht
* Strichstirke deutlich differenziert
* Beispiele: Bodoni, Utopia, Walbaum

.......................................................................................................................................................................................................................................................................................
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5.3 Gestalten mit Schrift

Klassifikation der Druckschriften nach DIN 16518

Rockwell Gruppe V: Serifenbetonte Linear-Antiqua (seit ca. 1815)
Zwdlf Boxkampfer jagen ‘ : e * Stark betonte Serifen

Viktor quer iiber den g * Unterscheidung nach

groflen Sylter Deich .

a - Egyptienne (Serifen rechteckig ohne Ubergang)

* b - Clarendon (Serifen zum Stamm ausgerundet, enden rechteckig)
* - Italienne (Serifen starker als der Grundstrich)

* Beispiele: Rockwell, Clarendon, Zirkus

Helvetica Gruppe VI: Serifenlose Linear-Antiqua (seit ca. 1816)

Zwolf Boxkampfer jagen Ceg * Keine Serifen
Viktor quer tber den * Schriften ohne Serifen werden auch Groteskschriften genannt
grofien Sylter Deich * Strichstirke anndhernd gleich

* Grundformen auf Basis geometrischer Formen

oder Grundformen auf Basis der Antiqua-Schriften
* Beispiele: Helvetica, Frutiger, Univers

.......................................................................................................................................................................................................................................................................................
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5.3 Gestalten mit Schrift

Klassifikation der Druckschriften nach DIN 16518

Gruppe VII: Antiqua-Varianten
* Antiqua-Varianten, die nicht in die Gruppen I bis III, VIII und IX passen
* Mit oder ohne Serifen

* Strichfiihrung weicht vom Charakter der oben genannten Gruppen ab
* Meist Versalschriften fiir Werbezwecke (dekorativ und monumental)
* Beispiele: Codex, Optima, Copperplate

Gruppe VIII: Schreibschriften

* Manchmal verbundene Buchstaben

* Schon zu Bleisatzzeiten vorhanden

* Mit dem Zeitalter des Computers sehr in Mode gekommen
* Beispiele: Mistral, Brush Script, Wiesbaden Swing

Gruppe IX: Handschriftliche Antiqua
* Basieren auf der Antiqua oder der Kursiva
*  Buchstaben sind handschriftlich abgewandelt

* Buchstaben nicht verbunden
* Beispiele: Post-Antiqua, Omnia, Hobo

* Ahmen die Wirkung heutiger Handschriften nach (mit der Feder geschrieben)

* Ahmen die Wirkung heutiger Handschriften nach (mit der Feder geschrieben)

Codex

Zwilf Boxkimpfer jagen
Vikror quer tiber den eg

grofen Sylter Deich

Mitral

2uily Bockimplon jugon Vikton 0&3

qur ilen dew gpafin Supltin Deick

Post-Antiqua

Zwolf Boxkiampfer jagen
Viktor quer iiber den e g

grollen Sylter Deich
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5.3 Gestalten mit Schrift

Klassifikation der Druckschriften nach DIN 16518

Gruppe X: Gebrochene Schriften (seit ca. 1445) Sotifd
* Basieren auf der Schreibweise mit einer Breitfeder Rundgotifch t e
* Rundungen und Ecken sind gebrochen Schwabacher g
* Unterscheidung nach
a: Gotisch
b: Rundgotisch
c: Schwabacher
d: Fraktur
e: Frakturvarianten
* Beispiele: Wilhelm Klingspor, Fette Fraktur, Old English
Gruppe XI: Fremde Schriften
* Alle Schriften, die nicht lateinischen Ursprunges sind % % rr X
* Lassen sich nicht in die Gruppen I bis X einsortieren l—[-l m j‘\ ﬁ]g SY

* Beispiele: Chinesisch, Japanisch, Kyrillisch

.......................................................................................................................................................................................................................................................................................
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5.3 Gestalten mit Schrift

Klassifikation der Druckschriften in der Praxis

Praxisnahe Klassifikation: So hat sich heute flir die Medienpraxis eine Unterteilung
in vier Schriftgruppen als meistens ausreichend
Antiqua-Schriften erwiesen:
Grotesk-schriﬁen = Die Gruppe der Antiqua-Schriften (mit Serifen)
= Die Gruppe der Grotesk-Schriften (ohne Serifen)
) ckfg[backﬁ{tgﬂ = Die Gruppe der Schreibschriften

= Die Gruppe der gebrochenen Schriften
Gebrochene Schriften o o

Mit dieser Einteilung ist jedoch eine griindliche Analyse
der Schrift vor deren Einsatz verbunden. Denn es gibt
bei jeder Schriftgruppe noch sehr viele verschiedene
Charakteristika!

Klassifikation nach
produktionstechnischen
Aspekten:

Bitmap- PostScript- TrueType- Opentype-
Schriftformat Schriftformat Schriftformat Schriftformat

.......................................................................................................................................................................................................................................................................................

Schellmann/Baumann/Glaser/Kegel: Handbuch Medien 20



Handbuch Medien | Kapitel 5: Typografie

5.3 Gestalten mit Schrift

Schriftwirkung: Matrix zur Analyse des Schriftcharakters

© JArzte und Rechisanwéliew t

~Dr. med. Stefan Steidele “J

Facharzt fir Neurologie,
Psychiatrie und Psychotherapie

rgeschoss

Mantag b Fraitag 830 - 1200 und 15.00 = 1300}
W Donnarstag nanhrintags keine Speschaturde
.

Human Security AG

-
Sicherheits- & Ortungssysteme I H
winwhuman-secarity.de 3 |

. D> DEKRA |
¥ Rechtsanwal “ |

Schrift wirkt nie neutral!
Schrift kann Assoziationen
herstellen!

Schrift kann Gefiihle und
Stimmungen auslosen!
Schrift hat immer Form-,
Zeit- und daraus folgende
Stil-Merkmale!

FORM
weich / rund hart / eckig
anmutig technisch
statisch dynamisch
lesefreundlich nicht lesefreundlich
vermittelnd aggressiv
STIL
wiurdevoll stillos
leichtftuBig schwerfallig
kostbar / teuer wertlos / billig
abwechslungsreich langweilig
still laut
selten alltaglich
ZEITASPEKT
alt neu
traditionell avantgardistisch
konservativ modern
geschichtlich futuristisch
bewahrend erneuernd
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5.3 Gestalten mit Schrift

Schriftwirkung: Matrix zur Analyse des Schriftcha

ters / Beispiel

Welche Assoziationen
verbinden Sie mit Pizza? Ein
Glas Rotwein an einem lauen
Sommerabend, den Sonnen-
untergang genief3en. Lust auf
Pizza? Fir Freunde der Roman-
tik ist sicherlich eine Variante in
einer Schreibschrift € sehr
gelungen! Oder bedeutet die
Pizza fiir Sie doch eher den
schnellen Imbiss zwischen-
durch? Dann ist wahrscheinlich
die schnorkellose Variante einer
Grotesk-Schrift @ besser ge-
eignet. Ganz bestimmt nicht
funktioniert die gebrochene
Schrift €. Die Assoziationen
zur traditionellen, gut biirger-
lichen, einheimischen Kiiche
sind hier doch sehr weit weg.

Offnungszeiten:
Maontag bis Freitag  10.30 bis 14.00 Uhr
wund 16.30 bis 23.00 Uhr
Samstag 41.30 bis 23.30 Uhr

o1 11,30 bis 23.00 Uhr

n S8 \
ng ¢ 5ange“°“""

er el nen
‘ oput au e Gutnal
K nen“‘;“‘(euwuma erg

amstag

‘66a— . e
L oy ggﬁ‘nlc
Qﬂe«ie parjpterV® &::32 \ ::;‘;,:\?\::\‘aﬂﬂ Nl
d nentl auep::pu gt
pizzd un 5
\nternat

it
tad D% alle i un
w‘il:‘liefem 'h::r: AbhOIF’,’ed':; HauP&'_‘g
. e a
ie . em:
. halten * kleinen
szlich &M%, L einen
zusdtZ ) oder
fa 0,

col Offnungszeiten:
pose Montag bis Freitag  10.30 bis 14.00 Unr
0 bis 23.00 Ui
Samstag 3 23.30 Uhr
S und Fe bi 3.00 Uhr

L
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5.3 Gestalten mit Schrift

Schriften mischen

= Schriften sollten nur
miteinander gemischt
werden, um einen Kontrast
Zu erzeugen!

= Die Mischung von mehr als
zwei Schriften ist im
Regelfall nicht indiziert.

Magazinseite eines Schiler-
magazines. Hier wurde nicht nur
mit einer geschickten Farbwahl
ein Kontrast geschaffen, sondern
auch mit dem Einsatz zweier
vollig unterschiedlicher Schrift-
arten.

ﬁh

Wenn die ersten warmen Son-
nenstrahlen des Jahres unsere Haut
beriihren, luft unser Kérper zu
neuen Hachstformen auf, unsere
tiefen Winterdepressionen schei-
nen flott dahinzuschmelzen, und
nicht nur die geraten ins Schwit-
zen. Nein, auch das jeweils andere
Geschlecht wird zum Kochen
gebracht: Die Tage werden wieder
linger, die Kleidung kilrzer, die

Flirtwiltigen strotzen vor lauter
Tatendrang.

Das Phinomen der Friihlings-
gefiihle kehrt wieder ein in unsere
Welt.

Sowohl die bekannien Gliicks-
hormone, in der Fachsprache auch
Endorphine genannt, als auch
simtliche Sexualhormone bringen
unser Blut - piinktlich zum Friih-
jahr — in Wallungen, Der Winter-
schlaf ist also endgiltig vorbei und
keine Frage: Jeder Single wiirde
gerne einen Partner an seiner Seite
haben, um gemeinsam in Richtung
Sommer zu gehen, denn die Ein-
samkeit der kalten Tage konnte ja
nicht mal mehr durch die kiinstli-
chen Endorphine aus der Schoko-
lade geheilt werden. Ab jetzt lautet
nun das Motto: ,,Ich will keine
Schokolade, ich will lieber einen
Mann bzw eine Frau!™

en
Verliebtsein ist eines der schéns-
ten Gefiihle, die jemand in seinem
Leben erfahren kann. Rauschartig
kann das ganze Bewusstsein eine
rasante Achterbahnfahrt durch-
leben. Und weil diese Gefiihle
siichtig machen, kénnen manche
Menschen einfach nicht anders als
immer jemanden an ihrer Sei
te haben zu wollen, Und das ist
schon eines von zwei Extremen:
Die ,,.BAN- Bezichung". BAN steht
fiiir besser als nichts. Besser gesagt:

Eben einen Partner haben, nur um
nicht allein zu sein. So wie bei Ka-
tharina® und Manuel®. Fragt man
Katharina nach Dingen, die sie an

G

ihnen so geflirchteten Zustand
geraten, ziehen sie den Nichstbes-
ten vor um damit dem Alleinsein
quasi zu entflichen. Sie konnen
einfach keine Zeit mit sich selbst
verbringen. AuBerdem empfinden
diese Menschen einen gewaltigen
Druck aus ihrem Umfeld, fiir sie
scheint die ganze Welt nur aus
Paaren zu bestehen, Ob glacklich
oder nicht, egal, Single sein ist out.
Ohne Ricksicht auf Gefiihle oder
Verluste. Denn ein Partner wird
immer um seine Gefiihle betrogen,
da dieser meist mit 100% Gefithl
und Herz dabei ist. Katharina

t ein Paradebeispiel fiir einen

Manuel mag, so b t man
etwa Folgendes zu héren: ,Seine

Tapete im Wohnzimmer”, oder

.dass er einen Fiihrerschein hat"
Gar nichts anderes? Stille

Jeder normale Mensch fragt sich
jetzt, wieso die beiden dennoch
ein Paar sind und eine ,Bezie-
hung” fiihren. Die Antwort ist
einfach: Manuel liebt Katharina,
Katharina hasst das Alleinsein.

Welche Griinde fiihren noch
zu typischen BAN- Beziehungen?
Da wire zum einen mangelndes
Selbstbewusstsein, BAN- Typen

le- Dasein als

empfinden das

Dilemma und bevor sie in den von

Sie lernte Manuel erst vor kurzem

kennen, Zuerst war es fiir sie nur
eine einmalige Sache, doch er
hate ernsthafie Absichien. Sie hatte
schon seit einer Zeit keine , feste™
Bezichung mehr, da kam Manu-

el ihr gerade recht. Sie tiberlegt
immer wieder, welchen Sinn ihre
Liebschaft eigentlich macht, denn
cigentlich gibe es ja noch weitere
Manner, mit denen sie doch lieber
zusammen wire, aber dann sagt
sie wiederum auch, dass es ja doch
eine Chance gibe, dass sich noch
wirkliche Gefithle entwickeln
Vielleicht, irgendwann,

zwei Extreme

Gefiihl

ibt es aber die Paare

ammen. Im Mai

sche n bei

s0 bis heute Gliick g
ind immer noch

rirennlich

Augen:
Aber inktioniert
1 belden s
ren nicht? Wa Liebe

ndig? Dariiber str

Auf je
seine Elg
e Bezichu

sollte sich s

und bei ande-

seinen Freundeskreis

Das wichti;

rt? Im Wortert
fiir dic
Zuneigung, die e

anderen

nicht zu sehr

such

stir

Mensch einen

u empfinden

s empfunden

sowohl Na
normale” B
en-) Art
m Phine
fiihl, oder ehe
men Hormone

cher Einstellung,

Erklirung

n fiihren

smen Friih

u
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5.4 Mikrotypografie

Buchstabe und Wort

1 Grundstrich, Hauptstrich 10 Punzen, Innenform 18 Vorbreite

2 Haarstrich 11 Kehlung 19 Fleisch

3 Serife 12 Schriftlinie 20 Nachbreite

4 (Schatten)achse 13 Versalhéhe 21 Dickte
18 20 5 Anstrich 14 Oberldnge

6 Abstrich, Endstrich 15 Mittelldnge, x-Hbéhe

7 Scheitel 16 Unterlange

8 Bauch 17 Max. Ausdehnung,

9 Schlinge hp-Héhe

14

15

12

16
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5.4 Mikrotypografie

Um die SchriftgroRe und weitere
typografische Malie ermitteln zu
konnen, bendtigt man ein
Typometer. Dies ist ein aus
transparentem Kunststoff
bestehendes Lineal von etwa
10 Zentimeter Breite und

32 Zentimeter Lange. Es gibt
verschiedene Hersteller, die
verschiedene Messmethoden
anbieten, dblich ist es jedoch in
ein vorgegebenes Feld die
maximal vertikale Ausdehnung
einer Schrift einzupassen. Dann
kann der Wert der Schriftgrolie
direkt abgelesen werden.

. rll- ‘Ill:l?f |:;Illllllllf;':l I'::l}?? T
Y {Mzﬁ e,
T -,4___‘"_."__ W —

¢ () Tt _
i l'nl_ = f rn:l;-_o‘
i ot i
2 —r

i

F

.......................................................................................................................................................................................................................................................................................
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5.4 Mikrotypografie

Vom Buchstaben zur Schrift

Das Einstellen einer optimalen Leserlichkeit ist Aufgabe der Schriftgrofien:

Mikrotypograﬁe! Konsultationsgréfie

Kleine Schriftgrade bis 8 Punkt.
Verwendet in FuBnoten, Rand-
bemerkungen (=Marginalien),

Leserlichkeit von Schrift: Lexika, etc.
Far lange, gedruckte Texte sind KorrespondenzgrdBe
. . . Auch Lesegréfie genannt.
in der Regel Antiqua-Schriften Normale Schriftgrade von 9 bis

12 Punkt.
Verwendet in Blchern, Zei-

leserlicher als Grotesk-Schriften.

Fir den Einsatz am Bildschirm tungen, Magazinen, etc.
gibt es jedoch spezielle Grotesk- SchaugréBe

. . . . Schriftgrade bis etwa 48 Punkt.
Schriften, die hier deutlich leser- Verwendet fiir kleinere Plakate,
licher sind als Antiqua-Schriften. Uberschriften in Zeitungen, etc.
Far den Gestalter besteht bei PlakatgréBe

. . Auch DisplaygréBe genannt.

der Schriftwahl eine Herausfor- Schriftgrade tber 48 Punkt.
dE‘ rur‘lg | Verwendung zur Erzeugung spe-

zieller Kontraste, GroB3formatige
Banner und Plakate, etc.

.......................................................................................................................................................................................................................................................................................
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5.4 Mikrotypografie

Laufweite und Unterschneiden (Kerning)

@ Dickte = Buchstabenbreite
+ Vorbreite + Nachbreite

Die Laufweite einer Schrift ist durch den Aufbau der Buchstaben vorgegeben und
hingt grundsitzlich von der Dickte @ der Buchstaben ab.

< Unter der Laufweite versteht man den Abstand der Buchstaben im Wort.

Mit der Wahl der Schriftart und SchriftgréBe wird die Laufweite der Buchstaben ver-
andert.

Die Laufweite einer 14 pt groBen Schrift.
Die Laufweite einer 18 pt groflen Schrift.

Die Laufweite einer 20 pt groBen Schrift.
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5.4 Mikrotypografie

Laufweite und Unterschneiden (Kerning)

Eine individuelle Form des VergroBert sich der Schriftgrad, kann der Betrachter das Getfiihl haben, dass der Satz
Unterschneidens bezeichnetman| | ontisch auseinander bricht. Die Zwischenriume der Buchstaben vergréBern sich
Is Kerning. Hi d ielt . “ . . .

a% herning. Aierwerden gezie durch die VergroBerung der Vor- und Nachbreite des Buchstaben. Bei Schriftgraden

sogenannte kritsche Buchstaben- . . .
paare unterschnitten (Av, AV, ab 18 pt, macht sich dieser Effekt dann stirker bemerkbar.

Aw, AW, LT, LV, Ly, Ta, To, Ty, Te,
Va, Vo, Ya, Yo, ff, fl, fi, etc.). Die Laufweite lisst sich in solchen Fillen verindern, indem die einzelnen Buchstaben

Gemeint sind Buchstabenpaare, stirker ineinander geschoben werden, so dass die Harmonie im Satzbild wieder her-
die aufgrund ihrer Form ohne gestellt wird.

Uberlappung einen zu groBBen

Abstand voneinander hatten. )
Dieser Vorgang wird Unterschneiden genannt und lasst sich in Grafik- und DTP-

Programmen durchfiithren. Dazu wird der betreffende Satz markiert und ein nega-
tiver Unterschneidungswert oder Begriffe, wie schmal oder sehr schmal, eingegeben.
a < Buchstaben sollten sich aus Griinden der Leserlichkeit nicht berithren!
Die Buchstabenkombination Va
ohne Kerning.

20 pt ohne Unterschneidung
a 20 pt mit kleiner Unterschneidung
resucnstanenombinationva | | 20 pt it deutlicher Unterschneidung

mit Kerning.

L
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5.4 Mikrotypografie

| Zeilenbreite und Zeilenabstand |

Die Zeilenbreite ist der Abstand vom Beginn einer Textzeile bis zum Ende oder
Umbruch der Zeile. Im Rahmen der Makrotypografie wird aus der Zeilenbreite die
Spaltenbreite, also die Breite einer ganzen Textspalte auf einer Seite. Der Abstand von
einer Textzeile zur darunterliegenden wird als Zeilenabstand bezeichnet. Die Leser-
lichkeit eines Textes hangt ganz entscheidend von diesen beiden Parametern ab.

Einige Beispiele: © Auszug aus einem Geschichts-
buch in einer gebrochenen Schrift
mit UbergroBer Zeilenbreite

ﬁzxﬁ Feitalter (.:Tﬂ' riehrinhﬁ Des (ﬁrufymt

Her Bronprinz
A dem hochzeremonitsen Zeichen der Hofes Friedrichs J. ist die grifite Persinlichkeit unter den
Hohenzollern geboren und getauft worden. @

. . Text mit Zeilenabstand 150%
. . Text mit Zeilenabstand 120%

[#] . .
consectetuer adipiscing elit. sed consectetuer adipiscing elit, sed consectetuer adipiscing elit, sed
diam nonummy nibh euismod diam nonummy nibh euismod diam nonummy nibh euismod
tincidunt ut laoreet dolore tincidunt ut laoreet dolore tincidunt ut laoreet dolore
magna aliquam erat volutpat. Ut magna aliquam erat volutpat. Ut magna aliquam erat volutpat. Ut
wisi enim ad minim veniam, quis wisi enim ad minim veniam, quis wisi enim ad minim veniam. quis
nostrud exerci tation ullamcorper nostrud exerci tation ullamcorper o 9
suscipit lobortis nisl ut aliquip ex suscipit lobortis nisl ut aliquip ex hostrud exerci tation ullamcorper

ea commodo consequat. ea commodo consequat. suscipit lobortis nisl ut aliquip ex

ea commodo consequat.
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5.4 Mikrotypografie

Beispiel Wortmarke, Logo und Hausschrift

Als Grundschrift fiir Lesetexte wird verwendet:
Gutschein fur einen Cocktail in unserer

; 2 Myriad Pro Regular (Schriftgrée 10 pt, Zeilenabstand 13 pt
Kessler-Bar im Traumpalast Esslingen yriad Pro Regular (Schriftgrofie 10 pt, Zeilenabstand 13 pt

Als Auszeichnungs- oder Schau-Schriften werden Myriad Pro Bold und Myriad Pro
Italic verwendet. Die weiteren SchriftgréBen sind frei wihlbar.

Als plakative Schrift und als Basisschrift der Wortmarke wird verwendet:
LiTHOs (BOLD)
Fiir die Publikation von digitalen Dokumenten (Internet) wird verwendet:

Verdana (SchriftgréBe 11 pt, Zeilenabstand 15 pt)

Die Wortmarke in Kombination mit einem Claim (=Werbeslogan, welcher untrenn-
bar mit dem Logo verbunden ist und das Unternehmen reprasentiert):

TRAUMPALAST

Wir... sind Kino!

Desweiteren existiert die Wortmarke mit den Adressen einzelner Kinostandorte, wie
dieses Beispiel des Traumpalast Schorndorf:

e
TRAUMPALAST TRAUMPALAST

' . ] SCHORNDORF Rosenstralle 49 « 73614 Schorndorf
Wir... S”Td Kino! * *’ 07181/9297 77 - www.traumpalast.de

L
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5.5 Makrotypografie

: Lesefreundlichkeit '

Die Lesefreundlichkeit eines Medienproduktes bestimmt dessen Erfolg

g"ke Sf'rti; - oder Misserfolg. Unter der Lesefreundlichkeit ist im weitesten Sinne daher
Q) elsel dals einem rim- ' . . .
mag';i,,, lesefreundlich zum der ,Mehrwert* fir den Leser zu verstehen ... Die Hauptfrage hierbei:
informierenden Lesen gestaltet. ) )

Die obere Textkante der Spalten < Kommt die Botschaft beim Leser an?

ist gleichmaBig angeordnet, Bild

und Texttitel sparsam eingesetzt. Lesefreundlichkeit ist daher in die beiden Bereiche aufzuteilen:

Das Auge wird gut gefihrt.

Rechte Seite: = Leserlichkeit (mikrotypografische Gesetzmaligkeiten)

Gleiche Doppelseite, anders ver- = | esbarkeit im Sinne der visuellen Kommunikation

teilt. Die Lesefreundlichkeit leidet.
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5.5 Makrotypografie

Beurteilungskriterien flr Lesefreundlichkeit

— 5 Visuelle Kommunikation
-~ Schriftwahl und Schriftwirkung

. — Mikrotypografie und Leserlichkeit
Typografische

Kriterien zur
Beurteilung der — > Elementare Gestaltung

Lesefreundlichkeit
> Farbgebung

— 5 Makrotypografie und Leserlichkeit

— > Inhaltliche Vollstandigkeit
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5.5 Makrotypografie

Seitengestaltung

s) : d Die gingigen Papierformate im europaischen Raum entsprechen den MaBen des met-
rOportlonen un i ] B} ]

rischen Systemes und sind fur Deutschland in der DIN-Norm 476 aus dem Jahre 1922
featgelegt. Die deutsche Norm diente als Grundlage tir das internationale ﬁquivalent
DIN EN ISO 216, das wiederum in fast allen Lindern Anwendung findet. Unterschiede
gibt es meist nur innerhalb erlaubter Toleranzen. Parallel existieren, etwa in den USA

Formate

Das Referenzformat der DIN
A-Reihe ist AQ, dessen Flichenin-
halt einen Quadratmeter betragt.

und Kanada, auch traditionelle, meist weniger systematisch und praktisch aufgebaute
Systeme. Fiir die Anwendungsprogramme bedeutet dies, dass man meistens neben
dem bekannten DIN A 4 Papier auch US-Formate auswihlen kann @!

Die DIN A-Reihe von 0 bis 10:

DINAO = 841 x 1189 mm Die DIN-Reihe weist die Proportion 12 auf (1 :1,414). Diese Proportion ist ausgewo-
DINAT = 594 x 841 mm gen, daftr aber nicht unbedingt sehr spannend oder harmonisch.

DINA2 = 420 x 594 mm

g:: :j : 2?; : :gg zz Schwierig zu gestaltende Proportionen sind quadratische und darauf aufbauende Ver-
DINAS = 148 x 210 mm haltnisse (1:1, 2:1, etc.).

DINA6 = 105 x 148 mm

DINA7 = 74 x 105 mm Das Proportionsverhiltnis nach dem goldenen Schnitt {(1-1—\"5):1 = 1:1,618) giltin der
DINA8 = 52 x 74 mm Kunst, der elementaren Gestaltungslehre und vielen anderen wissenschaftlichen Dis-
DINA9 = 37 x 52 mm ziplinen als sehr harmonisches Verhiltnis. Weitere gingige Formate sind:

DINAID = 26 x 37 mm

Das erstgenannte MaB ist immer *  Kleinbildformat: 24 % 36 mm = 1:1,5 (auch harmonisches Buchformat)
das MaB der Breite! So ist immer + Seitenverhiltnis TV:  1,333:1 (entspricht 4:3, auch Doppelseite DIN A-Reihe)
klar, ob das Papier Hoch oder * Seitenverhaltnis TV:  1,777:1 (entspricht 16:9)

Quer vor einem liegt. * Cinemascope {Kinc:-): 2,35:1
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5.5 Makrotypografie

Satzspiegel
Als Satzspiegel wird A
die Flache auf einem A Kopt
Papier bezeichnet, die o
mit Bildern und Texten RN
bestlickt werden kann.
Die Seitenrander Kopf, s g s =
Bund, FuR und Seite @ @
begrenzen die
nutzbare Flache. ><
3 ®4
FuB

Eine géngige und einfach zu erlernende Methode ist die Diagonalkonstruktion. Diese

klassische Konstruktion des Satzspiegels nach dem Goldenen Schnitt teilt die Seite des

DIN-Formats im Verhaltnis 1:1,414.
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5.5 Makrotypografie

Beispiel Satzspiegel Handbuch der Medien

Satzspiegel der linken Seite des
25 | Este Obersche e B vorliegenden Handbuchs der
18 mm Medien
[l & mm
20 mm A5 mm 119 mm 203 mm
L]
P r_/@
1 Il I T f
170 mm / ﬁ I
e ————— R I 4 2. 2. P
132 17 mm - z ¥ 4 _I ' !

.......................................................................................................................................................................................................................................................................................
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5.5 Makrotypografie

Blocksatz

Wird ein Text iiber die gesamte Zeilenbreite in einer Art regelmilligem Block gesetzt,
dann bezeichnet man ihn als Blocksatz. Der Wortzwischenraum im Blocksatz ist nicht
konstant, das Anwendungsprogramm moduliert die Zwischenraume, um bei unter-
schiedlicher Buchstabenanzahl immer gleiche Zeilenbreiten zu bieten. Aus diesem
Grund ist auf eine ausreichende Zeilenbreite zu achten, damit diese Eigenschaﬁ: im

gesamten Schriftbild nicht ins Gewicht falle.
wr UMD ES BEGAB SICH «a

s legsh sich aber zu der Feiv dab ein Gebot von dem hai- . . L . . . )

" e ugusiins ausging. o alle Welt g il Der Blocksatz strahlt durch sein einheitliches und gleichm aﬁlges Erscheinungsbild
Dia machiie sich aufl auch Joseph
th |I ||4I~ j:.'c:ilﬂhl Laml rllr
dursm daftor van dem Has

Ruhe und Geschlossenheit aus und steigert die Lesbarkeit. Durch Herausstellen von
Punkt, Komma und Trennstrich auBerhalb der rechten Seitenbegrenzung, wird ein
registerhaltiger Blocksatz mit Randausgleich erzeugt. In Gutenbergs Bibel und alten

Geschichtsbiichern wurde diese doch aufwendige Satzart angewandt. Aus wirtschaft-
lichen Griinden ldsst sich der Blocksatz mit Randausgleich nicht immer verwirklichen.

e
| eie firchizten sich sshr. Und der Engel sprach zu
iehil! Sicke. ich verkiindi e

e

= Der durchschnittliche Wortzwischenraum im Blocksatz sollte der Breite
des ,,i" entsprechen.

Friede aul Erden und den Menschen vin S

Evanuerivy s Lusas, Karm 2,

Eignung: Lesetexte in Biichern, Zeltungen und Magazinen.
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5.5 Makrotypografie

Flattersatz

exten wird der

Der dynamische Vertreter der Satzarten ist der Flattersatz. In Flief3

linksbiindige Flattersatz angewandt. Damit das rechte Zeilen€nde einen
glnstigen Zeilenfall erhilt, muss in der Regel manuell umgebrochen
werden. In diesem Fall sind meist 3 bis 4 Zeilen betroffen, die

Unglnstiger Flattersatz:
Treppenférmige Abfolge der Zei
len, mit wiederkehrendem, eher
eintdnigem Verlau nachfolgend kiirzer werden. Dieser Eingriff eignet sich nur bei kleinen Textmengen.
Mit der Einrichtung einer Flatterzone wird auch die Silbentrennung beeinflusst. Dabei
kann es zu unerwiinschten Trennungen wie ,Tex-te” kommen. Solche zweibuchsta-

bigen Trennungen sollten wiederum von Hand nachgebessert werden.

= Die Flatterzone darf etwa 25 % der Spaltenbreite ausmachen!
< Die Trennungen sollten zuerst nach den Kriterien der Leserlichkeit erfolgen,
dann nach der Asthetik des Grauwertes der Spalte!

Eignung: Aufziihlungen und Texte mit kiirzeren Zeilen.

Der rechtsbiindige Flattersatz ist fiir laingere Lesetxte nicht geeignet. Er kann aber in
Ausnahmefillen fiir schmale Textspalten und im Kontrast zum restlichen Text einge-
setzt werden.

Wird der Flattersatz nicht von Hand nachgebessert, sondern so belassen, wie das
Anwendungsprogramm die Trennungen vornimmt, nennt man diese Art Flattersatz
auch Rausatz. Dieser hat eine kiirzere Flatterzone und ist meistens dsthetisch nicht so

hochwertig.

L
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5.5 Makrotypografie

Mittelachsensatz

Beim Mittelachsensatz werden die Textzeilen in der Mitte zentriert.
Die Definition der Mitte bezieht sich wie im vorliegenden Fall
auf die rechts und links vorliegenden Abstande.

Positive Auswirkung auf die Gesamtgestaltung
hat auch im Mittelachsensatz das dynamische Zeilenende
von oben nach unten.

Der Mittelachsensatz muss unbedingt ein dynamisches Zeilenende besitzen, schon
um sich vom Blocksatz abzuheben. Der mangelhafte Umbruch in diesem Absatz
erzeugt wenig Spannung und ist dem Blocksatz sehr dhnlich. Die axiale Anordnung

Den Mittelachsensatz trifft man haufig in Titelblittern und Drucksachen fiir Anlisse
an, wobei hier die Raumaufteilung und die Wahl der Schriftgrofie eine groBe Rolle
spielen. Dynamik erhilt das Schriftbild dann durch Verstirken und Abschwichen der
SchriftgroBe und eine ungleichmiBige Aufteilung der Seite.

= Der Mittelachsensatz ist fiir lingere Lesetexte nicht geeignet!

Eignung: Familiendrucksachen, Titelblitter, Urkunden, Gedichte.

Hridsmusitorschaflen 012
Hiaidar U132 ind Jigand L 4UHS

Bl Winkinen, 17083002

WORITZ BAUMANN
VT Wangen

MEanaliobe Hirder M2 1-Kamal
m

des Textes soll nattrlich durch den Zeilenwechsel einen Leserhythmus erzwingen =
und auch Satzteile, beispielsweise in Gedichten besonders hervorheben. L

M PRETES FTEE AT
ABTE L L TEe

L
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5.5 Makrotypografie

Formsatz

TINsg . il
pes ¥ = folge, Wie der Nyme schon 528 mit der Schriftlinge €iner Form,
In gedruckten Medien eignet sich diese Satzart nur fiir Uberschriften oder herausge-
stellte Botschaften, die dem Leser ins Auge springen sollen. Allerdings hat der Form-
satz mit der Einfuhrung der interaktiven Medien eine groBe Bedeutung im Bereich
der Animationen bekommen, wenn es gilt, eine Uberschrift zum Beispiel von links
nach rechts durch den Bildschirm laufen zu lassen (vgl. Kapitel 9 Animation).

= Der Formsatz ist fiir léi_ngf:re Lesetexte nicht geeignet!

Fignung: Uberschriften, Werbebotschaften, Interaktive Medien, Animationen.
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5.5 Makrotypografie

Typografische Gliederung

Inhaltliche Elemente

@
Haupttitel @ —..denn sie haben

Untertitel, Spitzmarke @
Rubriktitel @
Zwischentite] @

=

Pagina, Seitennummerierung

Lese-Elemente

Lesetext oder Grundtext @
Enleitungstext @

@
Heute ein Kénig

g fst ( berfbisiper Eollsst. Nes rirtoge Lzter hat
mzah ket |nelerny. el Mirsers Labrranes e ot e
nd1 A T Leben. Sefre e ten, die Fisirior
HolTh el Ly, Lisiort sich 865 el durrh
Dorersrd und den Tag merben. fio bemichen den o,
wuachen e Farlfot, kesiberierse Pussiani: wanders duth
e Parke Wi s die Kiimvge des Wesigaris '

viwiel seal o ahan Prermerens boruahussdios Bl _Hodii”
Hellrrares st Mattheas L Latamane, won Markss Kol
el e Eck arel Pres] ges et ivachien perss vov dres fabs
et el i Kurr{im Pas de dewy. Setitem b soh werrg
weritdiet. Letwn s jetan Staden dlver beade s wece
Igruuribon i Letwimrmgigrse | Wil privipbes, Sckrips sie
assreichend Ber dabel haben. nehmen sie dosleben vices
korured. Mernrhem, waas firas Bwgrgrmi, witnurel pe e Trink-
Riller, atsu dhe Schirnbeiben) Do dbbappen. it
singas whnehr ] Wi Fors 1, thar Werlbeesg i o il
Wehes Funbinasert machs. oder wie e Ananas v Haaih
ot pon gt pungee, Arsderes eber el s Berpied er
lene Ammckpy” e senm Fribee.
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5.5 Makrotypografie

Erklarende Elemente

Autorenhinweis @

Legende @

Zitat @

Bildunterschrift @
Randbemerkung, Marginalie (5]
FuBnote

Schmuck-Elemente

Initiale ®

Grafische Elemente

Linie @

Farbe @

Kasten, Fliche ©
Stopper
Hintergrund

THEMA _
DEUTUNGSRAUME OFFNEN

= RSN WILLE MTEREM:, FELBE, (ALY DT KN S AR D37 FIGEDENT © B

jirr NN 17
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5.6 Typografisches Erscheinungsbild

Beispiel
Gestaltung eines
Faltblattes zur
Image-
Darstellung

T

i Gmmasien]

Ml wbetisesFanins wrisgaeade

Py A

Baken Warssemberg

Staatliches Scminar
fiir Didlakrik und Lehrerbildung
Weingarten

MEAUFLIZHE SCHULEN UMD G MM ASIEN]

i 4

e Wairiicmberg

Unsere Aufraben und Zielgruppen

ABTEILN G BERUFLICSE BOHULEN

Shalgritrios (34 ko)

DA KTH CHE B TRNTRUM (ARTE UNGA DREROSEFEN D

CTR—— )

Unser Leithild

i Barvekiog

A E e M e ——— -

ik s von ciarm Bikdmpeatidan 1,

iy o ke
dem Weraisrbal o) Busdgrewr

g e 1 e e -
Rewmra sl wad ok g v M b il i,
T

o g aslea. Dk vl

dor S vk mmdi L

Unsere Lei

1 UAIERSTUTEN G

w
P
Iesmmpraile o
e

b e b s Wy bbbt ed

Unser Profil

QARZHENTUCHE LEHRERESLDUNG
*Septrn e ok ko

k- iy o
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5.6 Typografisches Erscheinungsbild

Typografisches Erscheinungsbild

Beispiel
Grafische
Gestaltungs-
richtlinien fir
Baden- -

Wiirttemberg [ Zeitgeschichte.

ne auf den nachsten Seiten

URFREIGHT 2 SCHRIFT UND TYPOGRAFIF

Ubersicht Basiselemente 2.1 Hausschrift 1; Garamont Amsterdam

ieate des neuen SEHRIFT

ngabildes von Baden

Garamond {um 1480-1561) gals der

0 auf dieser Seite

ichr nur seinen Namen,

scli-dynamisc

Logo

grafische Elemente.
LM BN BLINDTEXT

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXZ 'j"‘;‘L‘I_ : S

ibedefghijklmnpgrstuvwxyf, 712345678900 e

Garamoot As

und Schmuckbuch:

§ a2 eptimicren,

GARAMONT (MIT .T°} AMSTERDAM.
Im Gegensatz eu den andenen weist diese

Beoron und r di

ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXYZ
ibcdefifighijklmnepqrsouy

wxyzh f12345678B90
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ihcdefifighijklmneapqrstuy graden zur Geltung,
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m;f;;mm; gesetzt moat
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Garamont Amsterdam ist die Hausschrift |

ABCDErGHIJKLM
N me;’gmhw NOPQRSTUVWXYZ

el dbedefiflghijblmnwpgrsiun
Prel2345G67890¢

tam 58 st it

wxyzff,
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5.6 Typografisches Erscheinungsbild

| Typografisches Erscheinungshild

Beispiel S
Grafische 6.1 Broschiire DIN A4 — hoch 6.1 Broschiire DIN A4 - hoch
Gestaltungs- VermaRune Titelse: VermaRune I .
richtlinien fiir crmabung litelseite ermanung Innenseite
Baden-

. T R 7 T e
Wirttemberg o —— .

Ich bin ein Blindtext.

Ich bin g%arne Text|— s
Blindtext. =

I e

o L otk ».-u.-l.--«-nm-\:x'w-l TP R

pra
Badh il
'
'
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5.6 Typografisches Erscheinungsbild

Typografisches Erscheinungsbild

Beispiel
Grafische
Gestaltungs-
richtlinien flr
Baden-
Wirttemberg

& BROSCHIREN

6.1 Broschiire DIN A4 — hoch

Innenseite

||||||||||||||||
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5.7 Visuelles Erscheinungshild

Visuelles Erscheinungshild

R RN A N A A A R A A AR R AN AR A AR AR AR A R AR A R AR AR R R R AR R AR AR AR R R A AR AR A AN AR NN E A EE AN EAEEEEEEAEEEEEEREEEEEEREEEE

Beispiel
CISpIE TOP-EILM "

Gestaltung
mehrerer WEIL
Medien der
Traumpalast-
Kinos

D Mascher vaen (o — Einfch imwertes-
senlich” und Fop - Osterhace oder Super
star?* schiipfan im phartastischan Kes-
mas von D, Seen sus dem Yollen; .Oer
Labrese ™ 16t ek SDuAdAPCISA dar balbebtin

Ab 19. Juliim Kino

dung herzusse|ien, mume ar immar mahr
Truffubs-Baameabhatzer.

Diu idylischas Larchchal des Trufful
Tals bt ey Lebensraum Kar eine welfalioe
Fauna Besonders niedich snd die &leinen

b mimn il s
Winldes und die immerwahrende Kraf: der
Hoffraig.

Thewathild |@ aine Stadt, as der gl
che Matur wervisben warde, Die Planzen
sincd sus Kunstsicdf und der gerissens Ge-
sehiftenann Aleyuus O'Hare Rl Rigole|
schefiglt Milgnen demi, n Mastiflaschan
abgefilhe Frischiuft 7u verkauden.

Hiat luiat aueh dee 2udifdhrigo Ted |[Zse
Ekanl, der e Herz seinen fngebatiien
Audney (Taylor Swftl i scheeoterm will
ncherm e wes grdillaen W erfiic Se
mithie unbedisgt snmal sines echten
Bawm sehen, denn de existensn in
Thrmedile nicht mehr.

Alur rraache wich Tad mit
e Hacks sl um N
dir davoriiegendan
Bmchlandschafi  rech
demn gebetmmisvollen G-
ool (B Halvelh Aissdhai
U haltan. Dere cser soll
amgeblich weaen. wirs mit
&l cen Biumen gesdhe-
her i

Und tatsdchich er
zehit der rundchat zo0-
girliche Onco-lee daen
Texd s Clschichie: Ay
Junger Mann machte e aine
Efindung, die sich schnell s
e usernei hten Yorkaulwsohls-
ger entwickelte, Docn um e Erfire

Doppelseite aus dem Kino- 10
magazin Abspann

i benar gy b by, chor wnder dent
Truffuls-Baumen umbertolen, Und der
Lo % 50 s mer und (ebenswente:
«Naldmainie’, der Uber sich hinais
wiichat, um i

B aned e e Wald lebanden T 2o
bechizen,

Sobld der Once-ler abic wnen Baum
R, Bkl der Lorist Mhwrryy B3 Wil auf -
doch selbst die sindrdngichen Wamangen
heniten den O e mehl devon abhal
len, seinen ehrgeizngen Plan wamanns-
ben

oy hesm arsien Treffon an sonar o

Laras und dee Oreele auf enigeges-
qesszien Seiten, feder der beiden
il clan anchren kavssrden,

doth im Laufe der Zwit
wochsen sie enander
ans Herz. Lotaten diich
kann de Lorae sk
dem  shnupefosen

Ehigeiz und der Gier

night  widerstoen,

die cun Once-ler
umreben -
dann  cler

It - wach
einfach

nicht sufhaten, Auch wenr das bedeuey
aech den ietzten Baum 2 falen und das
gecanme Tl zu gersien,

Jahe spiiter, in erer baambosen Weiy
wogt dch Ted sus seiner parfekt indusiriai-
skaries Sadt Thneedhlle hiraus und macht
sich auf chim Sacthe mach dum Once-ler. Denn
Tecl wall wissen, wie e (ur Audrey, das Mid-
chen seiner Teluma, sinen Basm bewchal.
o ann

Dier inceler fst zunachat gar nicht zu-
Qarglich, dody danm sl of in Ted atwas,
dlass I CLagui Wi, won sener Pl
Brgegnung mit dem Losx zu berichten
Duas veiedeium s et Ted 2u der Misi-
i, Thiviwihille winder ias Gleichgenichi
u bringen - Indemn er der gangen Stadt
Trufuis- Raume bringen vl

9 A 2012
Animaon
Chels Renaud
Unirenal Pebares.
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5.7 Visuelles Erscheinungshild

Visuelles Erscheinungshild

Beispiel
Gestaltung
mehrerer
Medien der
Traumpalast-
Kinos

Publikationen der Traum-
palast-Kinos im einheitlichen
Erscheinungsbild:

Abspann — Das Magazin,
Abspannle — lhr Wochen-
programm und Abspann for kids.
Titelmotive mit freundlicher
Genehmigung von Universal
Pictures Germany.

ab

Das Magazin.

ICH - EINFACH UNVERBESSERLICH

>

2O

TRAUMPALAST

ngen, Murtingen und Eiberach.

Fiir alle, die mehr wissen wollen ...

ICH - EINFACH UNVERBESSERLICH

A &
(ol @]
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